L.a ensenanza de Ia historia ante
los desafios del bicentenario de la
independencia

* Miguel Angel Jara y Maria Celeste Cerda (comp.)

Marta BARBIERI - Ana Maria CUDMANI - Alcirg ALURRALDE - Maria Elina
TEJERINA - Maria Fernanda JUSTINIANO — Carina MADREGAL - Celeste
CERDA - Susana FERREYRA - Nancy AQUINO - Mariano CAMPILIA - Mutias
DRUETTA - Rocio SAYAGOQ - Beatriz ANGELINT - Susana BERTORELLO -
Eduardo HURTADO - Lucrecia ALVAREZ - Marcelo ANDELIQUE - Mariela
COUDANNES - Sonia BAZAN - Graciela I ZUPPA - Silvia A. ZUPPA - Graciela
FUNES - Vicior SALTO - Maria Esther MUNOZ - Julia TOSELLQ - Miguel A.
JARA - Fabiana ERTOLA - Fabidn ARAUJO - Erwin PARRA

B wavERSaRe M
S, NORDISHL

ASOCIACION PROFESORES ENSERANZA D LA HISTORIA DE UNIVERSIDADES NACIONALES

rww.apehun.comiar -3 apghun argenting - apehing@igranitcom - reseha.apehund@yinail.éom - &




CAPITULO 9. Los estudios visuales y las lecturas. ... Sonia BAZAN; Graciela I. ZUPPA y Silvia A. ZUPPA

Los estudios visuales y las lecturas
resignificadas para el aprendizaje del tiempo

y sus vinculaciones con las Revoluciones

Burguesas. _ ’
Sonia BAZAN:; Graciela I. ZUPPA y Silvia A. ZUPPA
Facultad de Humanidades - UNMdP

Intreduecion .

Desde 1a perspectiva de los estudios visuales abordamos la ensefianza del pensamiento
histérico a partir de lecturas resignificadas sobre la independencia de la Provincias Unidas
en contexto. Las imAgenes, interrelacionadas con los textos escritos, objetos y monumentos
resultan fuentes para el conocimiento. En este trabajo desarrollamos esa integracién a
partir de imagenes a modo de archivo que se integra en el mundo ordinario.

En el desarrollo de la propuesta, abordamos un modelo de lectura, analisis e interpretacion
de series de imdgenes, representaciones y alegorias producidas en el contexto de las
revoluciones americanas y europeas y su circulacién diacrénica y sincrénica; recorreremos
el proceso revolucionario francés desde 1789 a 1830 en conexién con el proceso
revolucionario rioplatense iniciado en 1810, centrandonos en artefactos visuales (pinturas,
ilustraciones, grabados o esculturas); para comprender los mecanismos utilizados y las
evocaciones formales incorporadas para la materializacion de representaciones que fueron
movilizadas a través de diversas transferencias gestadas entre Europa y América.

Las imagenes, a proposito de la Revolucion - Francesa y el ciclo revolucionario
consecuente, se configuran como precedentes de los procesos independentistas locales,
siempre teniendo en cuenta que la propagacion visual de un nuevo régimen supuso una
movilizacion eficaz de los receptores. Asi, el pasado que anida en las imdgenes se
construye desde diversas perspectivas (otros tiempos, ofros mitos, otras préacticas)
yuxtaponiéndose en capas cronotépicas, no lineales. Por tanto, ensefiar a indagar los
contenidos expresados en los diferentes soportes visuales transparentaran supervivencias,
conexiones y relaciones, incursionando en cada signo relevante. Estas persistencias
diversas conducen al encuentro formal de una estratificacién imaginaria, lista para ser
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interpretada desde particulares miradas que, a su vez, serdn movidas seglin los resortes que denominado Antiguo Régimen. Esto significaba que a partir de la revolucion, el poder no
cada lector-intérprete-estudiante, convoque para cada ocasion. se basaba en la herencia sino en principios racionales como los que sustentaron la

’ Declaracién de los Derechos del Hombre v el Ciudadano. Es el origen de los derechos
Desde las lecturas de imagenes en contexto, incorporamos fuentes escritas en las que lag civiles que ordenaron la vida social y politica de las sociedades contemporaneas. ;Quiénes !
voces de los revolucionarios rioplatenses muestran la repercusion de los ideales de las llevaron adelante estos cambios? Un sector del tercer estado, la incipiente burguesia,
revoluciones burguesas. En busqueda de transferencias y evocaciones entre el contexto quienes se veian a si mismo como los representantes de toda la nacién. Fran hombres que
francés y rioplatense trabajaremos los siguientes conceptos (entendiendo esta propuesta poseian independencia econémica, educacién y que basaban sus capacidades no en la
herencia (o los privilegios) sino en el talento y que, ademas, ponian en duda el poder de
reyes, nobleza y clero. La revolucion francesa de 1789 se estudia como el prototipo de las

“revoluciones burguesas”, no fue la tnica, aunque si la mas notable y cuyos influjos se

como una sugerencia a ser ampliada y enriquecida por los docentes):

extendieron adn hasta el Rio de la Plata.

Liberalisme v revolucién.

-{Qué significaba libertad en el contexto de la Revolucidn Francesa y las revoluciones burguesas?
-Lee los siguientes articulos de la Declaracian de los Derechos del hombre y el ciudadano.
Art 1. Declaracion de los Derechos del hombre y el ciudadano, 1789
“Los hombres nacen y permanecen libres e iguales en derechos. Las distinciones sociales no pueden
Jundarse mds gue sobre la utilidad comin”

Art 17 de la Declaracién de los Derechos del Hombre v el Ciudadano ,1789

“Siendo la propiedad un derecho inviolable y sagrado, nadic puede ser privado de ella, si no es en los casos
/4 IS P

en que la necesid .1‘ o b1, I} 1 "

g comprobada, lo exija evidentemente, y bajo la condicién de una
indemnizacion justa y previa”

-;Qué criticaban los “ilustrados™? ;Cuiles eran los nuevos derechos que se defendian?
-Busca qué tipos de derechos existen hoy e identifica el tipo de derechos proclamados en 1789. Justifica tu
respuesta

Los hechos producidos en la Francia revolucionaria y las obras circulantes no fueron

ajenos a los hombres que Hevaron adelante 1a revolucién en el Rio de la Plata. Veamos qué

™ -
jeti i el vocabulario de las revoluciones burguesas en X L
El objetivo de esta secuencia es reconocer el > ocurria en las voces de los revolucionarios rioplatenses.

" conexién con los ideales de Ia ilustracién y los alcances de los preceptos de libertad e

igualdad en los contextos de desarrollo del CapitaliSmO y la emergencia burguesa. -Busca en la biografia de Manuel Belgrano qué momentos de su vida estuvieron enmarcados entre 1789 y 1810,
. - Lee atentamente esta cita e identifica las ideas defendidas en ellas.
- Relaciona Ia cita siguiente con los derechos de la Declaracién del Hombre y el ciudadano.

ivi G ejan los idearios ) . )
En las actividades se pretende marcar como Moreno y Belgrano reflejan - Escribe una reflexi6n acerca de las conexiones encontradas.

revolucionarios europeos, asi como la identificacion de los significados de los simbolos
esgrimidos por los revolucionarios eur 0peos. ) , “"Coma en la época de 1789 me hallaba en Espaiia y la revolucién de Francia hiciese también la variacion de
‘l ’ ideas. y particularmente en los hombres de letras con quienes trataba, se apoderaron de mi las ideas de liberiad,
igualdad , seguridad, propiedad, y solo veia tiranos en los que se aponian a que ¢l hombre, fuese donde fuese, no
disfrutase de unos derechos que Dios y la naturaleza le habian concedido, ¥ aun las mismas sociedades habian
relaciones de poder politico y econdmico que habian imperado hasta entonces, el 1 acordado en su establecimiento directa o indirec e... "(Manuel Belgrano, Mi vida, 2009, p. 33)

‘La Revolucion Francesa fue esencialmente una revolucion burguesa que marcd el fin de las
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El gorro frigio o
Preguntarnos acerca del uso del gorro frigio es encontrar una multiplicidad de respuestas,
algunas con evocaciones directas. con el uso en nuestro escudo y, otras, que ?e
incorporaran como sustento ideoldgico algo distantes del planteo que nos convoca. Sin
embargo, abordaremos un iransito por la historia hasta llegar a encontrar algunos

personajes que nos refieran y consoliden esos antecedentes.

Juan de Mariana (1536-1624), sacerdote jesuita, habria dado el nombre de “marianos” a
los revolucionarios franceses por sus ideas acerca del choque de culturas en el ¢ncuentro
de América. Este religioso integraba la Escuela de Salamanca lugar de estudios en el que
se sostenia que “la humanidad tiene el derecho de nacer libre, no esclava, derecho c.1ue los
poderes piiblicos tienen el deber de proteger”. Estas teorias junto a la resistencia a la
opresion de un tirano, construida por las reflexiones del religioso, pro‘nto fueron
desarticuladas y sus pensadores expulsados de la institucion. Asi, estas ideas dieron forma
al sentido peyorativo del modo de nombrar, con posterioridad, a los revolucionarios de
muchos movimientos, especialmente los franceses. Y, por traslado, “Marianne” paso a
configurar la simbologia republicana que permitid proyectar, a distintc.)s ‘diseﬁadores, la
imagen de una mujer combativa y con fuerza de caricter social en distintas partes del

mundo.

Esta mujer, ademés, porta un gorro frigio como simbolo de haber alcanzado la lib-eracién.
Este objeto indumentario también tiene sus antecedentes histéricos que califican y
ponderan su uso. Como vinculo inmediato aparecen los “sans culottes™ franceses, actores
revolucionarios que, como simbolo externo, decidieron usar pantalones largos y sueltos —
en rechazo a los usados por los monArquicos- y un gorro con atributos identitarios del
grupo al que pertenecian. En todos los casos la indumentaria pasé a ser el referente de uso
cotidiano y simbélico para que los artistas y disefiadores la incorporaran como parte de su
lenguaje expresivo. Como resultado, el vestuario del Antiguo Régimen se enfrentaba con

claridad a los que se identificaban con las conquistas de libertad.

Figura N°1- Los sans culontes en 1790 y
¢l gorro frigio
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Libertad en el contexto europeo

La representacién de la mujer en el arte es una problematica compleja y que se ha
multiplicado a través de la historia desde diversas perspectivas. La que nos toca descifrar
en esta oportunidad, la Libertad de Eugéne Delacroix, no escapa a esa multiplicidad de
contenidos, dado que impulsé la transferencia de sus simbolos en imdgenes gestadas en
América a propésito de los movimientos independentistas contemporaneos. La idea de
representar la Libertad de una Nacion se incluye en una larga historia de encuentros y
desencuentros en cuanto a las versiones desde la que se la propone. En Francia, es posible
ver que se opta por la alegoria de la mujer como portadora de los valores de la Repiblica
frente al cuestlonamlento del régimen monérquico. Se erige a Marianne (la Libertad) como
la portadora de ambutos populares aprehensibles- por todos y que lleva un gorro frigio
como simbolo de la conquista ganada. Asi, los primeros pasos hacia la definicién de un
simbolo republicano, como lo es la figura femenina de la libertad Y su gorro, van a erigirse
en simbolo oficial que inaugurard una historia de evocaciones y resonancias en otros
estados, entre ellos los americanos.

° Busca y anota informacion acerca de los cambios politicos producidos entre 1789 y 1848 en
Francia. Identifica si los sistemas establecidos fueron monarquias o repablicas. Toma estos afios
como referencia: 1789. 1792, 1799,1815, 1830, 1848 (No olvides registrar de dondc obtiencs la
informacién).

Sin recurrir a informaci6n extra, anota las diferencias entre los sistemas mondrquico y republicano.
Luego profundiza la biisqueda consultando acerca de los tipos de repiblica y monarquia actuales
(Es importante que distingas los cambios establecidos desde la revoluciones del siglo XVIII).

El simbolo de 1a Libertad conduce a reflexionar
acerca de las similitudes y diferencias entre las
formas de resolver la imagen republicana en
Francia y América. En Francia la Repiiblica es
el Estado y también el signo de la izquierda
contra la derecha. Es importante diferenciar,
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también, cuando se trata de un uso oficial, como en un escudo o moneda y cuindo se
esculpe un busto o cuerpo entero para poner en una fuente o plaza, con fines
didécticos/pedagbgicos para la construccion de la memoria histérica de un pueblo.

De esta manera, es posible reconocer que una mujer, con cuerpo desnudo y gorro frigio,
encierra dentro de si un mundo polisémico, complejo y reelaborado por otras Naciones.

Delacroix es un testigo que se compromete a expresar en una pintura lo que no vivié como
participe. En una carta fechada el 18 de octubre de 1830 escribié a su hermano: “He
comenzado un cuadro de lema moderno, una barricada... y, si no he luchado por la patria,

por lo menos pintaré para ella™.

® A partir de los datos que encontraste puedes reconocer que la obra “La libertad guiando al pueblo”
representa los momentos de 1830 cuando la instalacién de la Reptblica es un anhelo. Completa
informacién acerca de esta revolucion atendiendo a los conflictos que la produjeron, los sectores
sociales invelucrados y su resultado.

® Obscrva detenidamente la imagen. Podrias decir ;a qué sectores pertenceen las personas que participan
de la escena? La libertad no ticne las mismas dimensiones que los revolucionarios jpor qué serd?
;Quiénes son los vencidos en 18307 ; Puedes identificarlos en la obra?

En el cuadro la Libertad es una mujer joven que lleva una bandera de tres colores y un
igi i i flada por una

gorro frigio que componen una imagen que avanza triunfante y es acompaada p

serie de connotaciones revolucionarias que recuerdan los fines por los que se pelea.

Se trata de una obra que elabora un escenario en el que se desarrolla un momento de la
historia a través de la construccién de una alegoria. Se trata de implantar la figura
femenina de la Libertad en pleno avance, rodeada de diferentes actores participes de la
gesta lograda en los tres dias. Un horizonte bajo permite exaltar Ia grandeza de la Libertad,
haciendo que los edificios se desdibujen a lo lejos envueltos en una densidad polvorienta.
Apenas se reconoce la silueta de Notre Dame y unos
soldados que se encuentran en su lateral. A partir de
una estructura piramidal, los personajes se van
acomodando en la base siguiendo las horizontales
como testigos de la muerte en Primer plano; o
acompaiiando las verticales y diagonales como parte
del desplazamiento sobre las barricadas derrumbadas
y, como cierre del vértice, el mastil de la bandera que

igum N°3- Venus, Marianne y Victoria
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empuiia la mujer.

La figura protagénica, semi-desnuda, porta sobre su cabeza un gorro frigio republicano y
la nueva bandera de tres colores que se reiteran en el ropaje de uno de los personajes
moribundos que se levanta ante el paso de la mujer. No estan ausentes los fusiles y las
armas cortas propios de la época, documentacién precisa que describe el contexto francés.
Los més favorecidos tienen un lugar a través del personaje con sombrero de copa oscuro y
levita, mientras que los desprotegidos participan armados en el circuito sefialado.

Formalmente el pintor evoca la cultura griega a través de la representacion del Cuerpo
desnudo, al modo de una Venus; transferencia manifiesta de una técnica escultérica a los
procesos de la pintura. Es una obra que inaugura la inclusién de Ia politica como problema
contemporaneo y deja atrds la mirada hacia la Antigiiedad fomentada por los Neoclsicos.

Lucgo de la lectura y Ia bisqueda realizada, vuelve a mirar la imagen de la obra de
Delacroix. La obra, jrepresenta el resultado o las tensiones de la revolucién? Justifica tu
respuesta conectando la imagen con la informacién escrita.

El objetivo de esta seccién es reconocer en 1a sincronia las repercusiones de los ideales
liberales de las revoluciones burguesas en el contexto rioplatense.

Recurrimos a fuentes e imagenes que, entrelazadas, puedan permitir a los estudiantes
avanzar en el reconocimiento de las transferencias culturales e ideoldgicas portadas en los
simbolos circulantes tales como el escudo y las primeras monedas de las Provincias Unidas
del Rio de Ia Plata, para que desde alli, avancen en el reconocimiento de las tensiones
acerca del sistema de gobierno que organizaria politicamente estas provincias.

Circulacion de imagenes y lecturas en el ambiente revolucionario. Avances y tensiones en
la consecucién de la independencia.

La legitimidad del nuevo poder surgido en 1810 se afianzaba a medida que se difundia el
concepto de soberania popular luego de las revoluciones norteamericana y francesa con
una fuerte impronta rousseauniana de confrato, con la que se rechazaba Ia sujecion y se
quebraba el lazo colonial que provino de la conquista.
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Mariano Moreno impuls la teoria de la soberania popular (a partir de una traduccién del
Contrato Social de Rousseau), adaptada a la realidad rioplatense en 1810, Justificando e]
nuevo poder de los criollos. Tras esta adaptacién de la soberania popular, luego se
expandieron corrientes de pensamiento derivadas de la Ilustracién con una impronta
republicana. Fue uno de los representantes mas destacados en la defensa del gobierng
criollo que, desde La Gaceta, sefialé las virtudes republicanas y sus apegos a Ia

Revolucion Francesa.

Moreno fue el editor, traductor y prologuista del Contrato Social de Rousseau, con algunas
supresiones (donde se trataban componentes religiosos) con el propdsito que se usara como
libro de texto en la escuela primaria. Decisién que al poco tiempo se desestimo.

“La gloriosa instalacién del gobierno provisorio de Buenos Aires, ha producido tan
Jeliz revolucion en las ideas, que agitados los dnimos de un entusiasmo capaz de las
mayores empresas, aspiran a una constitucion juiciosa y duradera que restituya al
pueblo sus derechos, poniéndolos al abrigo de nuevas usurpaciones [... J si los pueblos
no se ilustran, si no se vulgarizan sus derechos, si cada hombre no conoce lo que vale,
lo que puede y lo que se le debe, nuevas ilusiones sucederén a las antiguas y después
de vacilar algiin tiempo entre mil incertidumbres, serd tal vez nuestra suerte mudar de
tiranos sin destruir la tirania...” (Mariano Moreno, Prologo a la traduccion del
Contrato Social, 1810. Cit en de Titto, 2009, p. 104-103).

¢ Indaga sobre la biografia del autor, reconoce aquellos datos que hablen sobre las
acciones de Moreno en el contexto revolucionario.

® Lee atentamente la cita y subraya las ideas de Moreno que se relacionan con los ideales
de la revolucion francesa.

® Averigua las ideas que Rousseau postulaba en el Contrato Social. ¢Por qué seria de

interés hacer esa traduccion?

Es importante que reconozcas con ayuda de tu profesor la diferencia entre una cita de
fuente y la cita de un historiador.
®  Lee este fragmento para identificar esas diferencias. ;Qué significaba pueblo en 1810-18162
“Es en el vocablo pueblo [...] dazzé{'e se encuentra una de las claves para entender la
indole de los sujetos politicos que surgieron con la crisis de la monarquia espaiiola v el
proceso de formacién de juntas. Los pueblos fueron las ciudades convocadas a
participar por medio de sus cabildos en la Primera Junta [ ...]. Los pueblos a su vez, se
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distinguian émica vy culturalmente segun fiesen espaiioles o indigenas (pueblos de
indios).

Todos los que participaron en el movimiento de mayo partieron de la idea de un origen
pactado de la Revolucion: en 1810 los pueblos habrian constituido un pacto de unién

[..-1.”(Goldman, 2009, p.106-108) —

Con el alejamiento y la posterior muerte de Moreno, los seguidores y defensores de sus
ideales conformaron en principio, la Sociedad Patridtica para mas tarde conformar la Logia
Lautaro. El movimiento revolucionario liderado por la Sociedad Patridtica llevo adelante
sus ideas en las decisiones de la Asamblea del 1813. En ella se acordaron medidas

importantes sobre libertad de prensa, libertad de vientres, extincién de tributo, Ia ‘mita yel -

yanaconazgo, la eliminacién del mayorazgo. Es decir que ya en el tercer afio de la
revolucion se tomaban decisiones que daban mayor legitimidad a Ia revolucion que se
habia puesto en marcha.

® Indaguen acerca de los objetivos e ideales de la Sociedad Patnouca y la Logia
Lautaro. ;Pueden conectarlos con los objetivos e ideales que postulaban los
revolucionarios franceses? Justifiquen. Pueden agregar citas de revolucionarios
como Monteagudo, por ejemplo

® Profundicen la bisqueda sobre las medidas adoptadas por la Asamblea. Pueden
realizar una blisqueda en internet prestando atencién a los sitios de donde obtienen
la informacién. Identifiquen qué significaba cada una de las medidas.

® Luego reflexionen acerca del objetivo de estas medidas. Escriban sus conclusiones
personales ;Te parecen importantes esas decisiones? i Por qué?

Durante las sesiones de la Asamblea del Afio XIII se cres uno de los primeros simbolos
patrios para reemplazar los simbolos del antiguo orden espafiol. La Asamblea le solicita al
diputado por San Luis, Agustin Donado, la creacién de un seflo con el escudo que les
permitiera firmar los escritos del gobierno ya que hasta entonces se utilizaba el de las
armas reales de Espaiia. Ademas de la necesidad de la fi irma, el gobierno de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata necesitaba crear una moneda nacional, la que incluiria el
escudo. Eso le iba a permitir diferenciarse de las demas monedas circulantes.

El grabado definitivo del sello fue realizado por el orfebre Juan de Dios
Rivera, cuzquefio radicado en Buenos Aires (Quesada,1934:3-14), quien
parece haberse inspirado en un escudo usado por los jacobinos durante
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la Revolucién francesa por el uso del gorro frigio dirigido hacia la izquierda. Al menos eg

lo que se puede leer en decreto firmado el 27 de abril de 1812.Son muchos los parecidos
que habia entre el escudo creado por la Asamblea y el escudo utilizado comg
salvoconducto por miembros de un club revolucionario francés para acceder a la Asamblea

Legislativa entre 1790 y 1793.

El proceso de emancipacién no fue sencillo, todo lo contrario, més bien enredado por las
luchas internas que se fueron desarrollando. En referencia al campo del lenguaje visual,
podemos registrar que [...] esta tension se manifesté en el uso, la adapta;ién yla
resignificacion de simbolos tomados de la Revolucion Francesa —como el gorro fiigio-
conjuntamente con elementos tomados de la iconografia indigena. Por ejemplo, mientras
que en Europa el Sol representaba el poder mondrquico, en América, Inti simbolizé la
libertad de las colonias éspaﬁolas. (Augustowsky, 2010, p. 128).

En relacion al uso del sol con marcados rasgos incaicos y el gorro frigio, que remata en -

una borla, nos remiten a caracteristicas de los pueblos que habitan el altiplano, como
hemos mencionado anteriormente. En las obras de arte europeas, no se observa este
detalle en los gorros frigios originarios. )

Una vez que se acuii6 el sello que dio origen a nuestro escudo nacional, un mes mas tarde,
la misma Asamblea mand6 a acufiar monedas a Potosi, con el escudo sin sol, en una de las
caras y con el sol radiante, en la otra (la parte central de la moneda de un peso de hoy es la

copia de nuestra primera moneda).

Figura N°3 - Primeras riof
XIIL
® Observa con detenimiento los simbolos del escudo y la moneda. ;Puedes reconocer

blea del afio

¥

cuéles son los elementos transferidos desde el escudo jacobino? ;Puedes reconocer
los rasgos incaicos? (',Podriamé)s esbozar la hipétesis referida a que el escudo contiene
las tensiones acerca de quién y como se deberian gobernar las Provincias del Rio de la
Plata? ;Cuaéles eran las opciones que se presentaban entre 1813 y 18162
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Para 1813, las Provincias Unidas estaban fortaleciendo el proceso revolucionario desde las
decisiones concretas acerca de las libertades civiles. La revolucién se imbrica con Ia
guerra, lo qﬁe vuelve mas necesario lograr la declaracién de la independencia. El
desarrollo de la revolucién y las guerras de independencia produjeron una creciente
militarizacién que traia consigo el problema de definir las bases sociales y politicas
(Goldman, 2009, p.177). El martes 9 de julio de 1816, el Congreso, reunido en Tucumin,
declara la independencia. Dias antes (el 6 de julio), los diputados discutian la posibilidad
de establecer una monarquia moderada de origen incaico, pero para esta definicion habrian
de transcurrir décadas.

Lee las citas que siguen.
-Registra la posicion acerca del sistema de gobierno mas conveniente para las Provincias Unidas.
Cuiles serian las razones para defender esa postura?

“{.-.] habia acaecido una mutacién completa de las ideas en la Eurapa en lo respectivo a
Jorma de gobierno: que como espirite general de las naciones en los aiios anteriores era
republicarlo todo, en el dia se trataba de monarquizarlo todof...]la forma de gobierno mds
conveniente seria la de una monarquia temperada, llamando la dinastia de los Incas, por la
Justicia que en si envuelve la restitucion de esia casta inadecuadamente despojada del
tornol...]"(Proyecto mondrquico, Acta de sesion secreta del Congrese de Tucumdn, 6 de julio
de 1816, cit en de Titto, 2009, p. 248).

Paz se refiere a Ia posicién de Belgrano que en 1819 habria expresado acerca de la eleccién del sistema
de gobierno:
“...n0 teniamos ni las virtudes ni la ilusiracion necesarias para ser repiiblicas, y que era una
monarquia moderada lo que nos convenia. No me gusta [...] ese gorro v esa lanza en nuestro
escudo de armas y quisiera un cetro entre sus manos, que son cf simbolo de la union de
nuestras provincias™ {cit en Halperin, 2014, p. 120).

-

Volvimos en la dltima cita a la evocacién del escudo en conexién con las ideas de
Belgrano acerca de cudl seria la mejor opcién de sistema de gobierno para las Provincias
Unidas. Nuevamente la imagen del escudo, de ese escudo que identificamos como propio
pero que quizds antes no lo habias observado como una Ilave que nos abre la entrada al
pasado. "Sien\zpre, ante la imagen, estamos ante el tiempo [...] La imagen mezcla los
mensajes, libera sintomas, nos entrega algo a lo que también se sustrae. Porque es
dialéctica e inventiva, porque abre el tiempo. "(Didi Huberman, 2011, p-31y307)
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Te proponemos que sigas indagando en estas imagenes que desde hoy nos provocan
ampliar el ver, indagar en lo que vemos y preguntarnos por qué siguen presentes hoy.

7. NE e 2L :
Figura N°9 - Tapa de album Bang Bung - Patricio Rey y sus
Redonditas de ricota de 7808 - (1989). Dibujante Roccambale

Figura N°S. Fusilamiento del 3 de mayo - Gova (1814)

Figura N°I0. La libertad guiando al puebla, 1830. Delacroix . Figura N°I1 Tapa del &lbum “Viva la vida - Caldplay

\

Indice de figuras
Figura  N°1:  Los  sans  culottes en 1790 'y el gorro  frigio
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hitps://vestuarioescenico.files.wordpress.com/2015/02/1-c-1 792-93-12065392.jpg- ult
consulta 30/05/16

Figura N°2: La libertad guiando al pueblo, 1830. Ferdinand Eugéne-Victor Delacroix
(1798-1863).0leo sobre lienzo. Museo del Louvre, Paris. 260x325 cm.

Figura N°3: Composicién de a) Venus de Milo, circa 130 y 100 a.C. Marmol, Museo del

Louvre, Paris. 2,11 m de alto. b) Fragmento La libertad guiando al pueblo. c) Victoria
alada de Samotracia, circa 190 a.C. Marmol, Museo del Louvre, Paris. 2,45 m de alto.
Figura N°4: Imagen del escudo usado como salvoconducto por revolucionarios jacobinos.
hﬁp://www.lanacion.com.ar/849281~simbolo-patrio-la~incognita-del~escudo -ult. consulta
30/05/16

Figura N°5: Primeras monedas rioplatenses aceptadas por la Asamblea del afio XTII.

http://mvw.biﬂetesargentinos.com.ar/monedas/real_sol/potosi/Sr 1813.ipg

Figura N°6: Muerte de Marat- David (1793)
http://www.artehistoria.com/v2/obras/3005.htm - ulf consulta 30/05/16

Figura N°7: Wasteland- Vik Muniz (2010) http://vikmuniz.net/gallery/garbage ult
consulta 30/05/16

Figura N° 8: Fusilamientos del 3 de mayo de 1808. Goya (1814)
http:/'/\mvw.larousse.ﬁ/encyclopedie/personnage/Francisco_de Goya/121989 ult consulta
30/05/16

Figura N° 9: Tapa de 4lbum Bang Bang — Patricio Rey y sus Redonditos de ricota (1989)

http://www.rock.com.ar/discos/0/556.shtml ult consulta 30/05/16

Figura N° 10: La libertad guiando al pueblo, 1830. Ferdinand Eugéne-Victor Delacroix
(1798-1863).0leo sobre lienzo. Museo del Louvre, Paris. 260x325 cm. -~
Figura Nei1: Tapa del album “Viva la vida - Coldplay
http://www.b.dk/musik/revolutionen-udeblev- ult. consulta 30/05/16
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